. L
+o I

12 Foto: Bena Marth

curiosear
L

P CRISTINA BRUMO

Cristina Bruno

“Quiero tocar las obras
de las que esté enamorada”

m PoRr JOoAQUIN MARTIN DE SAGARMINAGA

“La pianista Cristina Bruno, tras una ausencia de los escenarios, reaparecerd el proximo mes de
octubre en Santander, con un recital integrado por obras de Schubert, Beethoven, Schumann y
Brahms. Nacida en Galicia, si bien de ancestros germano-suecos, se trata de una de nuestras
pianistas mas musicales y sensibles (de ahi el incontestable valor de su recuperacion). Como
persona, es una mujer vehemente, apasionada y llena de amor por la vida”.

Yamos a empezar con un terremo-
to, como decia Cecil B. DeMille que
habia que hacer en las peliculas. El di-
rector de orquesta Sergiu Celibidache
alabd tu interpretacidn. jJComo fue tu
experiencia con él7

Estaba previsto que hiciera mi debut
con orgquesta con Odén Alonso, pero
hubo un cambio de fechas de un gran
solista que acabd trasladando el concier-
to de Oddn.fo me quedaba en el aire a
menos que Celibidache, que no tenia
solista previsto, accediera a tocar conmi-
go. Para ello impuso una audicion que
se celebrd en Casa Hazen a las diez de
la noche, jy te puedes imaginar que yo
llevaba noches sin dormir.! Al final me
dijo que eligiera el concierto que quisie-
ra vy optamos por el Schumann. Muy
pronto empezamos ya a preparar el
concierto. Trabajar con €l fue algo impre-
sionante, que me revelaba como los
sonidos podian hilarse de forma magica,
como el fraseo de repente era algo
vivo.. Gracias a él empece a escucharme
de otra forma, a tener otra actitud.
Después del conaerto me invitc a su
casa-moling, cerca de Pans, y alli, conw-
viendo con él, su mujer y su hijo, trabaja-
mos Ravel, Mozart, Beerthoven... En fin,
un encrme privilegio. Después vinieron
los cursos de fenomenclogia de Mainz

Buscaba conectar con la esencia de
le que los compositores pedian.

El conectaba siempre. Cuando estu-
diaba una partitura conocia perfecta-
mente su significado. Tenfa una cabeza

privilegiada; era un genio. Yo he tenido
que acercarme a la misica de uma
forma mucho méds intuitiva.

En tus Lecciones Magistrales pedias
gue la ejecucién en Mozart no perdie-
ra nunca el equilibrio y la claridad, que
eran cualidades basicas.

Yo creo que la daridad vy el equilibrio
en Mozart son tan evidentes que no se
puede decir ya nada mas.

Ese si que estaba conectado.
(Se rie). Hombre, estaba conectadi-
simol

iTe gusta la ensefanzal? ;Con alum-
nos escogidos, pequefios grupos?

Me gusta muchisimo la ensefanza,
pero solamente con personas que ten-
gan musicahidad. Mo puedo darle clase a
alguien gque solamente “tenga dedos”
Hombre, si toca mucho, tanto mejor.

Es decir que, para ti, la musicalidad
es el valor supremo...

Estamos hablando de muisica. Hoy en
dia quizd se habla menos de musicalidad
que de “pianismo”, de “violinismo”, ete

Tu carrera ha sido peculiar, con
grandes ausencias, un poco “a lo Gua-
diana™.

Si, unas veces para encerrarme a tra-
bajar;, a investigar, otras por el accidente
de coche que tuve. Al final, las dos ope-
raciones de la mano derecha fueron,
con todo, lo menos importante. Lo

seno fueron las secuelas de columna
que afectaron al sistema neuromuscular
y que me tuvieron muchos anos luchan-
do por poder seguir tocando. Pero
ahora por fin estoy plenamente recupe-
rada.

jHay algin sitio en que te haya gus-
tado mas tocar, en que te sintieras
especialmente acogida y valorada?

A mi siempre me gusta tocar en los
sitios donde tengo amigos. O en los
lugares con mar. Como recintos, en cier-
tas iglesias.

iEn Santa Gema! (Bromeo, porque
esta frente a su casa).

En iglesias de acistica sensacional.
Como, por ejemplo, (la de) 5an Juan de
los Caballeros de Segovia. Pagaria por
tocar alli todos los meses... (Risas)

En tu “curriculum” se destaca
Hamburgo, porque alli hiciste practi-
camente tu debut.

Mi debut fue en Madrid, con
Juventudes Musicales y el Instituto
Alemdn, gracias a Pedro Espinosa. que
me recomendd mucho. Luego hice una
convalidacion de |a carrera en
Hamburgo, y después de esta corwvalida-
cidén se me ofrecid la posibilidad de
debutar con un recital ¥ un concierto
con orguesta en la mejor sala de alli

Cuando te fuiste a vivir a Cuenca da
la impresion de que,:‘:\ﬁs que nunca, te
encerraste casi monacalmente para
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trabajar tu repertorio. Sin embarge...
ilo qué costé meter tu plane por la
ventana! Hablame de la anécdota

pero, en especial, de todo ese trabajo.

Me fui a Cuenca despuéds de mi sepa-
racion matrimonial, a raiz de haber regi-
bido fa propuesta de formar parte del
profesorado del nuevo Conservatorio, y
con la idea de llevar una vida trancuila.
Pero un mes antes de firmar al contra-
1o me dic mucho rmiede vy me aché
para atrds. No me sentla capaz de com-
patiblizar Conservatorio y conciertos.
Trabajar, trabajé 1odo lo que podia, mis
hijos se quejan de que trabajaba mucho.
Y sf hubo que abrir un boguete en el
piso de arriba porque &l piano no entra-
ba por las escaleras.

Mozart, Schubert o Chopin son
autores cruciales en tu trayectoria
profesional, Pero, en realidad, tu reper-
torio se extiende hasta la mosica con-
temporinea.

Lesde Pachelpel hasta compositores
de nuestros dias. Luis de Pablo, que me
oyd tocar a los doce afios, porgque era
amigo de mi hermana mayor, me dedi-
26 una obra. Luego vinieron Bernaols,
José Luis Turing, Rincdn, Cruz de Castro,
Tony Madigan.. ¥ te olvidas de
Schurmnann, de Brahms, de Bach ¥y
Scarlatti, Beethoven...

Pero estoy seguro de que si te men-
ciono a Bach, que sé qgue has tocado, o
te digo los otros, hubieras echado en
falta en la lista a Mozary, Schubert, #te.

He pasado afios tocands :0lo a Bach
i un ano, cuando tenia catonce, tocando
solo a Scarlatt Asi gque yo he funcionade

rvche por pasiones, agotandolas

M

{Peroc me he equivecado mucho al
decir que Mozart, Schubert o Chopin
son autores cruciales en tif

Como Schumann y comeo Bramhs y
come Bach, tan cruciales como ellos.

Pero mucho mds que Taneiey y
Boredin.
Pues efectivamente. (R sas).

Has tocado "'Preludios” de Chopin,
“Preludios” de Scriabin, “Preludios”
de Eduarde Rincén...

De Rincén “Preludios” no, un "Scherzo”,

Cierto, en el primer aniversario de
la revista. Ademds del logico interés
por la gran forma, jsientes una espe-
clal debilidad por la miniatura, por las
microformas?

Bueno, por las joytas como los Volses
de Schubert. En los Preludios o Estudios de
Chopin ¢ Scriabin me apasiona la con-
densacidn de hondura v dramatismo en
una forma tan breve, Es impresionarte,

Conocer el cuerpo con el que hace-
mos musica, sus cualidades motrices y
anatémicas...

Yo creo que lo que tenemos que
aprender &5 a usar nuestro cuerpo de la
forma mds econdmica e iddnea para
poder traducir la musica, jnol. Para ello
hay muchisimas escuelas, No digo
escuelas como sitios fisicos, sino méte-
dos como la "Técnica Alexander”, el
"Método Feldenbrais™, etc

(Tienen gque ver con la relajaciont,
jcon poder tocar sin fatigal?
La Tecnica Alexancer’’ ez uiva readu-

cacion neuromuscular Mo ben= nada

Cristing Brung con Emesto Halffter
Sload Lug Coromra

gue wver con la.relajacion. Tiene que ver
con & empleo consciente v econdmico
del cuarpo.

Cambiemos de tercio. jQué te llevd
a interesarte por el trabajo de sana-
cién que realizas a través de la misi-
cal, ;como lo aprendiste?

Cuando se han tenido problemas o
enfermedades fisicas importantes siem-
pre se interesd uno por la sanacdn, y yo
tuve una infancia y juventud plagadas de
enfarmedades serias. Fn cuanto a ‘a
musicoterapia  inturive que  estuve
haciendo en épocas de poca actividad
profesional, no es nada que haya apren-
dido, surgid ahora hace doce afios des-
pués de todo un proceso de 'despro-
gramacidén’ o desencorsetamiento gue
me llevd veinte afics. Hasta entonces
éra completarmente iNcapaz de improvi-
sar Aparte ce ello, la musica come arte
gue mds nos acerca a lo inconmensura-
ble, al Misterio, &5 en si un agente curati-
vo de primer orden, segdn cdmo, ddnde
y quien la haga. Un concierto de esos
mdgicos de un monstruo como Ce-
libidache parecia un rito sagrado, nadie
sensible podia dejar de darse cuerta gue
alll habla sucedido algo extraordinario.
Como bien €l decla la muUsica es un
camino hacia la libertad. Decia que habia
gue apartar de uno mismo todo aguello
que impedia que la mudsica fluyera y. una
vez gue se consegula, entonces la mdsi-
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ca flufa y se hacla sola. I decia de s
MISMo que 850 a veces ocumaen dos o
tres conciertos al afio. Después de un
concierto asf, jcémo volviamos a casal

Transformados, es cierto,
Transformados, enriguecidos y agra-
decidos.

Tamblén haces algo a lo que llamas
“recitales de improvisacién". JEn qué
consisten!. Sé que al final de un con-
cierto le dedicaste una improvisacién,
como homenaje pdstumo, al composi-
tor Francisco Guerrero.

Hice aguella improvisacién para Paco
Guerrerg después de todo ur recital
Schubert. £l acababa de morir muy
joven y vo le admiraba mucho por su
autenticidad y su fuerza Siempre que
improviso tengo gue pensar antes en
algo o en alguien. y entonces la musica
me wvene sola As, los recrales de
improvisacién se dirigen a la Paz, a las
condiciones ecoldgicas de la Tlerra, etc,,
como, por ejemplo, los que dedicaba a
la exYugoslavia, a Ruanda... Hoy los haria
por el entendimiento en Oriente
Medio. Como voy anunciando la inten-
cidn de cada pieza, el pdblico estd cola-
borande animicamente en el provecto

Conciertos, terapia musical, impre-
visaciones, son actividades gque, aun-
que relacionadas las tres con la misi-
ca, td has separado casi radicalmente.

Mo tanto. He hecho concertos
medio clisico, medio improvisacion,
aungue muy pocos. Ahi donde me
dejan...

Finalicemos hablande de algunas ar-
tes visuales. S& gque te gusta pintar. Y,
come espectadora, has sentide gran
pasién por el cine. (Citame la pelicula
de tu vida, para ver si haces una ultima
diana en el guste de algin lector),

S, me pusta pintar s& me ohida
comer, me pongo como desaforada. Y

cuando 22 ha terminado s& ha termina-
do. De cine 12 puedo nablar de una peli-
cula sobre la guerra, gue vi cuando Lenia

diecisiete afas, "Bl rig del bk, reali-

zada por tres directores ‘ranceses. Durd
una semana en cartel Me impresiond
entonces una barbaridad.

Una pregunta mis, ahora gque tene-
mas mayor confianza. En tus comien-
zos se hablaba de ti como una pianista
de “dedos ficiles"; més tarde he visto
sefialar también tu hondura, tu aptitud
para el matiz, los detalles. ;Qué evolu-
cign has seguidol, jcrees gque con el
tiempo te has remansado, apaciguado
alge?

jAhl esa es una pregunta clave porque
auna muchas cosas. Por un lado gracias
a esa facildad he podido tocar a veces
en circunstancias fisicas horribles (con
algdn resuttzdo horrible gue otro, ja. ja,
j2..), pero la facilidad puede ser tamoién

“Trabajar con él (Celibidache) fue algo
impresionante, que me revelaba como los
sonidos podian hilarse de forma magica,
como el fraseo de repente era algo vivo...”

una trampa, especialmente cuando se &s
|oven.

Agi, en mis afios jovenes he podido
tocar a veces como un caballe desboca
do. Pero es una maravilla crecer y evo-
lucicnar, incluso ervejecer. Gracias a los
errores cometidos, sean en [a wida
misma o pianfstico-musicales, nos pode-
mos dar cuenta de por donde deben ir
los tiros, Asi que bendtos los errores,
benditas las dificultades, porgue cada vez
podemos estar mds cerca de ese ideal
sonore —o ideal de vida— que todos lle-
vamos dentro, ¥ entonces empieza a
haber ramalazcs mdpcos y sertimos
que la musica se ha tocado a sf misma,
comirtigndose en un agente transfor
mador potentisimo. Por momentos asl
vale la pena haber sufrido lo que s2a w
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